Sigrid von Lintig

Schwimmer

9"783000"597374







Schwimmer XVII 2013, 120 x 180 cm




Sigrid von Lintig

Schwimmer | Malerei

Alle Werke sind mit Pigmenten und Acrylbinder auf Leinwand gemalt.

All paintings are made with pigments and acrylic binder on canvas.



Schwimmer - Realismusverlust und Abstraktionsgewinn

von Dr. Dirk Tolke

Sie sehen Schwimmerinnen und Schwimmer auf Sigrid von Lin-
tigs Bildern und geraten vielleicht selbst ins Schwimmen. Sie
sehen durchsichtiges Wasser und durchschauen es doch nicht.
Schwimmende und Tauchende in einem Schwimmbad sind das
Bildthema, das die Kinstlerin durch mehrere hundert Fotoskiz-
zen in einer Art Feldforschung betrachtet, festgehalten und ma-
lerisch umgesetzt hat: verschiedene Personen, Kinder und die
KUnstlerin selbst bewegen sich im Wasser - in eine bestimm-
te Richtung. Das Schwimmbecken im Gegensatz zu Fluss oder
Meer hat klares, durchlichtetes Wasser, einen Fliesenboden und
die Moglichkeit, vom Rand eine Vogelperspektive einzunehmen.
Das Wasser hat zwar auf den Gemalden auch eine gewisse ort-
lose Tiefe, aber es ist nicht die dunkle Tiefe des Meeres oder
die unauslotbare Tiefe eines triiben Flusses, durch die Elemente
des Unbehagens und der Angst entstiinden. Diese Bilder sind
gefhlt ungefahrlich und sie sind ungefahr. Vieles daran ist zu-
nachst vage. Besonders die Erfahrung des Realitats- , bzw. Rea-
lismusverlustes, wenn man in der Nahe die Distanz und Detail-
treue verliert. Der erste Eindruck einer Ubertragenen Fotografie,
die ein vollig abstraktes Bild wird. Eine Abstraktion, die eine ganz
eigene, auf der Realitét beruhende Form hat, aber eben auch nur
eine pseudorealistische Malerei ist, die auf die durch bewegte
Bilder gepriagte Gegenwart Bezug nimmt, nicht aber auf die Un-
scharfen der Fotografie, wie die Fotorealisten.

Es ist trotz aller freier Formgebung ein durch die Figuration
fixiertes Geschehen, kein Allover, sucht aber in der Vorlage schon
die Schnittstelle zwischen Realitdt und malerischer Freiheit in
Momenten des Eintauchens, Abtauchens und Auftauchens, im
Aufwirbeln, Wellentaumel und Durchdringen von Wasser, Luft
und Koérpermassen.

Was bedeutet es denn, wenn man schwimmt? Im Medium Was-
ser erlebt man die Temperatur und Stréomung auf der Haut an-
ders, man fUhlt eine Art Schwerelosigkeit und Leichtigkeit. Man
bewegt sich gegen einen Widerstand fort, muss sich bewegen,
sonst sinkt man ab. Bewegung ist also ein wichtiges Element
beim Schwimmen. Dies kann als Fortbewegungsleistung dem
Durchmessen von Raum dienen oder dem reinen Spaf? daran,
in diesem Medium zu tollen und Kérpererfahrungen zu machen.
Training oder Mule.

Sigrid von Lintig zeigt das Medium Wasser in ihren Gemalden
in einem gelartigen Zustand, als Medium. Friihe Darstellungen
von Wasseroberflachen haben oft einen flachengrafischen Cha-
rakter. In der dgyptischen Malerei ist Fluss eine blaue Flache mit
Wellenlinien und Fischen darin, bei denen nicht klar ist, ob sie
auf dem Wasser treiben oder darin schwimmen. Nach dieser
zeichenhaften Darstellung entwickelt sich im 15. Jahrhundert
mit den GebrlUdern Limburg und dem Stundenbuch des Duc de



Berry oder Malern wie Konrad Witz eine raumliche Darstellung
bzw. Wahrnehmung. Wasser hat nun eine variantenreiche Far-
be, man sieht Reflexionen auf der Oberflache, Bewegungen der
Oberflache selbst und durch das Wasser hindurch Fische und
den Untergrund. Wasser ist nicht nur Oberflache, sondern eine
Haut Uber einer nicht erschlieBbaren Massivitat, die vier Aspekte
beinhaltet: Durchblick, Draufsicht, Spiegelungen, prismatische
Brechungen. Die Seerosen Monets in seinen Garten in Giverny
arbeiten mit dieser Parallelitat des Sichtbaren.

Sigrid von Lintig nun spielt mit einer nach 100 Jahren inzwi-
schen ganz selbstverstandlich gehandhabten Malerei der Abs-
traktion frei mit den Wechselwirkungen von Licht und Farbe auf
der Oberflache. Dieser Aspekt wird noch einmal betont durch
das Motiv des Eintauchens. Dieses Eindringen in ein anderes
Medium ist von Widerstand und Zerteilungsstrukturen gepragt.
So wie Raumschiffe mit falschem Eintauchwinkel von der Erdat-
mosphdare abprallen kénnen, zeigt sich auch beim Wasser eine
unerwartete Festigkeit, die durch Formanpassung leichter und
schmerzfreier durchdrungen werden kann, je nach dem Wellen,
Wirbel oder Blaschen erzeugt. Die Malerei spinnt mit informeller
Freiheit die Vorgaben weiter, komponiert eigenstandig improvi-
sierend darUber hinaus.

In den spielerischen Drehbewegungen, im Eintauchen und Ab-
sinken entwickeln die Figuren eine eigentimliche Gestik. Ein
junger Mann wirkt so recht ungelenk und wie eine Pathosformel,
gewinnt gar etwas Sakrales in der Haltung. Diese ungewollte Po-
sitionierung ist von der Kinstlerin durchaus gewollt aus einer
grolsen Menge von Vorlagen ausgewahlt. In vielen Gesten oder
in gespreizten Haltungen wird der Raum durchmessen oder es
gibt kokonhafte Verdichtungen der Kdérper in einer Dreh- oder
Schwimmbewegung. Genau sieht man diese Figuren aber nicht.
Man erahnt ihr Tun aus der eigenen Erfahrung und neigt zur
Vervollstandigung. Gemalt sieht man aber einen fragmentierten
Leib, dessen Konturen aufgel6st sind, der gar nicht richtig und
perfekt aussieht. Nur die Suggestion der Fotovorlage erzeugt
Glaubwairdigkeit, aber je ndher man herangeht, umso mehr wird
die Malerei sichtbar. Insbesondere der Untergrund des Umfel-
des, der durch die ,besoffenen Linien®, wie Sigrid von Lintig das
selber nennt, eine im Rahmen der Glaubwrdigkeit ganzlich freie,
zumindest eigenstandige Kachelkalligraphie entstehen lasst. Die
Wellenbewegung wird in einem Becken ja selten durch Stro-
mung bewirkt, sondern durch Brechungen in der Wechselwir-
kung vieler Schwimmer, Springenden, dem Schwappen und dem
Aufprallen auf den Randern als Schwallwasser. Eine unruhige
durch flache Wellen gepragte Oberflache. Das fuhrt dazu, dass
alles, was darunter ist, stdndig unter dem Einfluss des Sonnen-



lichts andere und gebrochene Konturen zeigt. Aber unabhangig
davon, was das Foto als Moment einfriert, ist das so Gesehene
weitergedacht und frei gemalt. Die Bldschenstruktur darin l6st
sich vom Bezug auf Foto und bewegtes Bild und wird freie Ma-
lerei, zumal dann auch noch die Grundfarben, nicht streng blau,
rot, gelb, eher cyan, magenta und yellow in einen klassisch mo-
dernen Kontrast geraten. Als Motiv, die Malerei selbst spielerisch
sichtbar zu machen, Raumtiefe, Licht, Farbgebung und Formauf-
l6sung zu thematisieren, ist das Schwimmbecken ein idealer Ort
zur Bildfindung und Wahrnehmungsschulung.

Im Gegensatz zu friheren Varianten aus diesem Schwimmer-
Zyklus, die eher Griin betont haben, tritt jetzt Blau etwas starker
hervor, in verschiedenen Tiefen und Aufhellungen durch Weil3
variiert. Das Ganze lebt vom natlrlichen und kinstlichen Licht
in einer Schwimmhalle. Bei ganzjahriger Nutzung merkt man im
Jahreszeitenvergleich, dass die tiefstehende Sonne im Frihling
ganz andere Durchleuchtungen des Wassers ergibt und man
Schattierungen fir Hell-Dunkel-Zonen nutzen kann. In Sigrid von
Lintigs pigmenthaltiger Lichtmalerei ist nicht impressionistische
Fluchtigkeit, sondern Uber die nicht wahrnehmbare Wirklichkeit
von Sekundenbruchteilen hinaus, die Fotos als Komplexitat er-
fassen, vielmehr eine stimmige Lebendigkeit im Malprozess er-
wirkt. Ohne Hilfsmittel wie Brillen, Mikroskope und Fernglédser

ware Vieles unscharf und unbekannt, insofern nimmt gegenwar-
tige Malerei auf die durch technische Gerate reflektierte Wahr-
nehmungswirklichkeit Bezug, aber dieser Aspekt ist bereichert
durch die splrbare Lebensfreude, die in diesen Tauchvorgingen
steckt und durch die Malfreude der Kinstlerin, die in den un-
aufdringlichen Details steckt. Hier spielt das Format der Bilder
eine Rolle. Im kleinen Format hat man viel weniger Moglichkei-
ten, Details anzugeben. Da musste man mit einem Einhaarpinsel
arbeiten. Aber es handelt sich ja weder um Fotorealismus noch
um Miniaturmalerei, wie deutlich wird, sondern um eine Form
der Abstrahierung und der Anwendung von Pigmentfarben. Je
groBer das Bild wird, umso starker ist der Unterschied zwischen
der Fern- und der Nahwirkung. Die Attraktivitidt der Bilder liegt
im Lockmittel der Details, durch die man verfihrt wird, die Bilder
zu lesen, darin zu wandern, sie nicht fliichtig zu konsumieren. Es
sind Hingucker, in denen sich die Kinstlerin freigeschwommen
hat zu einer reichen reinen Malerei.






Swimmers - Losing realism and gaining abstraction

By Dr. Dirk Télke

You see swimmers male and female in Sigrid von Lintig's pain-
tings and maybe start swimming yourself. You see transparent
water and yet cannot see through it. Swimmers and divers in a
pool are the subject which the artist has observed, recorded and
painted through hundreds of photographic sketches in a kind of
field studies: multiple persons, children and the artist herself are
moving in the water - towards a specific direction. The swimming
pool offers, unlike river or ocean, clear, well-lit water, a tiled floor
and the possibility to take up a birds eye view from the edge.
Though the water in the paintings also has a placeless depth,
it isn't the dark depth of the ocean or the unfathomable depth
of a murky river, giving rise to elements of discomfort and fear.
These paintings are palpably harmless and they are approximate.
A lot is initially indeterminate. Particularly the experience of loss
of reality or of realism, when, up close, distance and detail are
lost. The first impression is of a transferred photograph, which
becomes a completely abstract painting. An abstraction that has
its inherent form based on reality, but is also only pseudo-realist
painting, which refers to the present day, characterised by mo-
ving pictures, but, unlike the photo-realists, not to photography’s
blurs. It is, in spite of all the free forming, an occurrence fixed by
the figurative, not an all-over painting, yet in the original already
it searches for the interface between reality and painterly free-
dom in moments of immersion, submersion and emersion, in the

turbulence, the waves’ whirl and the permeation of water, air
and bodies.

What does it mean to swim? In the medium of water, tempe-
rature and currents on the skin are experienced differently, felt
as a kind of weightlessness and lightness. Moving against resis-
tance, movement is necessary to avoid sinking. Movement is an
important element of swimming. It can be applied as locomotion
for the traversal of space or for the pure fun of being able to fro-
lic in this medium, having bodily experiences. Training or leisure.
In her paintings Sigrid von Lintig depicts the medium of water
in a gelatinous state, as medium. Early depictions of the water’s
surface often have a stylised, graphic character. In Egyptian
painting the river is a blue surface with waved lines containing
fish, it is unclear if they float on or swim in the water. After this
symbolised depiction, a spatial representation or perception de-
veloped in the 15th century, through the Limbourg brothers and
The Tres Riches Heures of Jean, Duke of Berry or painters like
Konrad Witz. Water is now of varied colour, reflections are visi-
ble on the surface, movements of the surface itself and, through
the water, fish and the ground. Water is not only surface, but a
skin over an inaccessible solidity, which contains four aspects:
perspective, top view, reflections, prismatic refractions. Monet’s
Wiater Lillies in his gardens in Giverny work with this parallelism
of the visible.



Using abstract painting, handled innately by now, a century later,
Sigrid von Lintig plays freely with the interactions of light and co-
lour on the surface. This aspect is re-emphasised by the motif of
immersion. This penetration into another medium is marked by
resistance and fragmentational structures. Much as spacecraft
using the wrong entry angle can ricochet off the atmosphere,
water displays an unexpected firmness, which can be penetra-
ted more easily and painlessly through adaptation of shape, ge-
nerating either waves, whirls or bubbles. Painting expands the
guidelines with informal freedom, continues to compose, auto-
nomously improvising.

In the playful rotations, in the diving in and sinking down, the
figures develop peculiar gestures. A young man seems awkward,
and, like a pathos formula, gains something sacral through that
posture. This involuntary positioning has been deliberately se-
lected by the artist from a large amount of drafts. Space is tra-
versed in multiple gestures or in stilted postures, cocoon-like
compactions of the bodies exist in a rotary or swimming motion.
But they are not clearly visible. One divines their actions based
on personal experience, filling in the gaps. The painting shows
a fragmented body, its contours dissolved, it somehow doesn’t
look right and perfect. Only the implication of a photographic
original generates credibility, but the closer one gets, the more

visible the painting becomes. Particularly the surroundings’ back-
ground, which, through the ‘drunken lines’ as Sigrid von Lintig
calls them, allows an autonomous calligraphy of tiles to develop,
fully free in line with plausibility. The waves’ movement in a pool
is rarely caused by currents, but by refractions in the interactions
of the many swimmers, divers, the noisy sloshing and splashing
off the edges. An unsettled surface, marked by flat waves. This
has the effect that everything underneath it, under influence of
the sunlight, constantly shows different and broken contours.
But irrespective of what the photograph captures as moment,
what is thus observed is developed further and painted freely.
The bubble structure within detaches from the relation to pho-
tograph and moving picture and becomes free painting, particu-
larly since the basic colours end up in classic modern contrast,
not strictly blue, red, yellow, but more cyan, magenta and yellow.
As a motif, in order to make painting itself playfully visible, to
make subjects of spatial depth, light, colouring and dissolution of
shape, the swimming pool is an ideal location for finding images
and for the training of perception.

In contrast to earlier variations from this swimmer cycle that
were of a greener hue, blue now stands out more, varied by
white in different depths and tints. The whole subsists on the
natural and artificial light in an indoor pool. With year-round use,
seasonal comparison shows that the low-lying spring sun causes
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completely different illuminations of the water and that shadings
can be used for the zones of light and dark. In Sigrid von Lintig’s
pigmented light painting it is not impressionistic transience, but
rather a harmonious vitality in the painting process that is ob-
tained, beyond the imperceptible reality of split seconds that
photographs capture as complexity. Without aids such as spec-
tacles, microscopes and binoculars, a lot would remain blurred
and unknown, in this respect contemporary painting refers to
the reality of perception reflected by technical equipment, but
this aspect is enriched by the palpable joy of life within these
diving processes, and by the artist’s joy of painting contained in
the unobtrusive details. The paintings’ format plays a role here.
In a small format there are less possibilities for showing details.
Painting would have to be done with a single bristle brush. But,
as becomes clear, this is not about photo-realism or miniature
painting, but about a type of abstraction and the use of pigment
colours. The larger the painting, the stronger the difference bet-
ween close-up and long-distance effect. The appeal of the pain-
tings lies in the lure of the details that seduce the viewer to read
the pictures, to wander within them, to not consume them at
haste. They are eye-catchers, in which the artist has swum free
towards a rich, pure form of painting.
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Carla 2018, 155 x 140 cm




Carlall 2018, 140 x 220 cm







Eva 2017,140x 240 cm







Fabienne 2017, 140 x 220 cm
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Eva

2018, 140 x 180 cm
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Anwalt IV 2017, 120 x 180 cm
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Anwalt Il

2016, 85 x 120 cm




Anwalt |

2016, 85 x 120 cm
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Anwalt Il

2016, 85 x 120 cm
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Drehende im griinen Kleid 2016, 80 x 120 cm



Schwimmer LV 2015, 50 x 80 cm
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2015, 120 x 180 cm

Schwimmer LXIII



IS
o
o
o6}
—
<
o
N
—

Schwimmer LXIV 2015







Giovanni

2017, 85 x 120 cm
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Wasser Wesen

Fragen von Esther Niebel, Galerie The Grass is Greener, Leipzig,
an Sigrid von Lintig

Esther Niebel:

Seit circa 5 Jahren malst du Schwimmer oder besser gesagt,
Menschen im Schwimmbad. Manche schwimmen, manche sind
gerade ins Wasser gesprungen, manche in Bade- und manche
in StralRenkleidung. Manche sind von oben in ihrer Verklrzung
dargestellt, manche horizontal im Wasser sich bewegend, alle
jedoch sind unter Wasser, auch mit dem Gesicht. Ist das Absicht?
Gibt es daftr einen Grund?

Sigrid von Lintig:

Malerin und Modell befinden sich in unterschiedlichen R&u-
men, der eine besteht aus Luft, der andere aus Wasser. Die
Grenze zwischen den Raumen bildet eine Flache, auf der Da-
hinterliegendes durch Reflexion und Lichtbrechung fremdartig
abgebildet erscheint. Es handelt sich um einen Effekt, der mir
zusatzliche Distanz zum Modell verschafft und Freiheit bei der
malerischen Umsetzung ermaoglicht. Flr den Betrachter ist die
Grenze zwischen den Raumen verbunden mit der Sehnsucht,
diese zu Uberwinden, um wie das Modell die Kérperschwere

zu verlieren, aufzugehen in einem Strudel aus Licht und eins zu
werden mit der Umgebung.

Esther Niebel:

In der Malerei gibt es eine gewisse Tradition der Darstellung von
Wasser: bei den Romantikern war Wasser oder das Meer eine
wilde Naturgewalt, spater wurde sie zur Landschaftsform wie
zum Beispiel bei Monet und schlieBlich bei Hockney und seinen
Pool-Bildern zu einem Lebensgefiihl. Keine dieser Rollen, auch
nicht als Zitat oder Weiterentwicklung, nimmt es bei dir an. Bei
dir ist Wasser ein fundamentales Element, in das das Subjekt
eintaucht, um sich in einem anderen Zustand zu erleben. Wie
wirdest du die Bedeutung des Wassers in deinen Bildern be-
schreiben?

Sigrid von Lintig:

Das Wasser zeige ich in seiner ganzen Dynamik, in der Wech-
selwirkung von Bewegen und bewegt werden. Auch das Auge
des Betrachters geradt in Aktion, um das Vielgestaltige zu erfas-
sen. Das Potential des Wassers, Leben hervorzubringen und zu
nehmen, wird augenfallig in seinen soghaften Strudeln, die es
als wirkendes Element darstellen. Die unablassige Verédnderung



des Licht- und Farbenspiels auf der Oberflache macht es gleich-
zeitig zart und lebendig. Formen zerfallen und entstehen neu,
aber immer abgewandelt. Die optischen Phdnomene weisen uns
darauf hin, dass alles in Natur und Lebenswelt der Wandlung
unterworfen ist. Insofern begreife ich die Bilder nicht als einge-
frorene Momente, sondern als Ausdruck einer standig fortlau-
fenden Zeit.

Esther Niebel:

Bevor du angefangen hast, Menschen im Wasser zu malen, hast
du Uber zehn Jahre Trme gemalt. Bei den Tirmen handelt es sich
um Industrietlirme von Bergabbaugebieten. Du bist in Duisburg
geboren und der Tagebau hat dich von Kindheit an gepragt. Aber
auch Bergbautlrme anderer Regionen scheinen dich fasziniert
zu haben. So steht einer der ersten Turme der Serie in Thirin-
gen. Es scheint dir um Bergbau, Grofdmaschinen, Ubermensch-
liche Dimensionen als Kulturraum und als asthetische Qualitat
gegangen zu sein. Du hast dich in der Turm-Serie an Oberfldchen
abgearbeitet, daneben ging es dir um Materialitdt und Haptik der
Form. Auch bei den Schwimmern geht es um Asthetik. Ich habe
jedoch den Eindruck, dass sich dein thematisches Interesse von
auBen nach innen verlagert hat. Es gibt in dem Sinne gar keine

Oberflache mehr. Die Wasseroberflache ist aufgewdhlt, da die
Schwimmer in Bewegung sind. Die Form der Schwimmer wiede-
rum ist verzerrt durch das Wasser. Die Schwimmer wirken durch
das Wasser schwerelos, was sich natlrlich optisch, priméar aber
emotional auswirkt. Jeder kennt das Geflhl von Wasser ,getra-
gen“ zu werden. Das Licht im Schwimmbecken strahlt von unten,
so dass es aussieht, als ob die Schwimmer von innen leuchten
wirden. Wie kam es zu der Zasur zwischen den Bildserien?

Sigrid von Lintig:

Zwischen Turmen und Schwimmern lag noch die Serie der Still-
leben. Ebenso grofsformatige Bilder, die auf den ersten Blick
banale Gegenstinde darstellten, wie das, was sich auf dem
Frihstlckstisch befindet. Dabei habe ich die zuvor entwickelte
Monumentalisierung genutzt, um nun ein Stlck Butter neben
einem Eierbecher zum Ereignis werden zu lassen. Die entschei-
dende Wirkung brachte allerdings erst die gemalte Unscharfe.
Durch sie konnte ich mich Gber das Detail hinwegsetzen und den
Blick 6ffnen fUr eine umfangliche Atmosphare. In Ubersteigerter
Farbigkeit erinnern die Stillleben etwas an Aurafotografien. Das
Aufgehen des Gegenstandes im Licht habe ich hier erprobt und
es ist dann meine Brlcke zur Serie der Schwimmer geworden.
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Esther Niebel:

Deine Schwimmerserie ist entstanden, nachdem du es dir zur
Gewohnheit gemacht hast, jeden Tag schwimmen zu gehen. Je-
den Tag hast du dieses Ritual wiederholt. Eine immer wiederkeh-
rende Erfahrung mit und im Element des Wassers, in dem Raum
und Zeit gefiihlt eine andere Bedeutung annehmen. Dadurch,
dass der Kopf unter Wasser ist, ist die Raumwahrnehmung eine
andere. Die Aulenwelt wird starker gefiltert, der Schwimmer
wird auf sich selbst zurtickgeworfen. Was verbindest du mit der
Wiederholung und was bedeutet es fir dich, ein Motiv in unter-
schiedlichen Varianten immer wieder zu malen?

Sigrid von Lintig:

Der Maler darf sich allgemein gesprochen auch als Forscher
begreifen, der im Malen Entdeckungen macht, d.h. etwas ins
Sichtbare bringt, und anscheinend ist diese Forscherader bei mir
besonders ausgepragt. Das Atelier ist mein Labor, hier versen-
ke ich mich ganz in den Gegenstand meiner Untersuchungen.
Die Versuchsanordnung scheint immer dhnlich, doch sind es
stets neue Facetten des Themas, die mein Interesse wecken und
durchgespielt werden. So prlfe ich beispielsweise die Gesten
der Schwimmer, ihre Kérpersprache, die beim Betrachten unter-

schiedliche Emotionen hervorruft, oder die Verzerrung und op-
tische Fragmentierung ihrer Gliedmafen, die mich immer wieder
aufs Neue fasziniert. Im RUckblick erscheint mir aul3erdem die
Gewohnheit, jeden Tag schwimmen zu gehen als Ritual der Rei-
nigung, als existentieller Sprung aus der belastenden Atmospha-
re der soliden Erde in den flieBenden, schwingenden “Ozean der
Undinen®. Schwimmen und Malen sind mir im Laufe der Zeit zu
zwei Seiten derselben Medaille geworden.



Visé

1998, 200 x 220 cm
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Aquatic Creatures

Questions for Sigrid von Lintig by Esther Niebel, Gallery ,The
Grass is Greener’, Leipzig

Esther Niebel:

You've been painting swimmers - or rather, people in pools -
for about five years now. Some are swimming, some have just
jumped in, some are in swimsuits and some in streetwear. Some
are foreshortened from above, some moving horizontally in the
water, but they're all under water, including their faces. Is that
intentional? Is there a reason for that?

Sigrid von Lintig:

The painter and subject are in different realms: one in air, the
other in water. The boundary between them forms a plane on
which what lies behind is strangely represented through reflec-
tion and refraction. This effect puts me at a greater distance
from the subject and gives me more artistic freedom. For the
viewer, the boundary between these realms elicits a yearning to
transcend it, to become as weightless as the subject, to dissolve
in a swirl of light and become one with the watery surround.

Esther Niebel:

There is a long tradition of depicting water in painting: To the
Romantics, water or the sea was a wild force of nature, later
it became a form of landscape in Monet, for example, and re-
cently an exuberant sense of life in Hockney and his pool pic-
tures. It doesn’t assume any of these roles, nor does it quote or
develop them either, in your paintings. In your work, water is a
fundamental element into which the subjects dive in order to
experience a different state of body and mind. How would you
describe the meaning of water in your pictures?

Sigrid von Lintig:

| show water in its every dynamic, in the interaction between
moving and being moved. The eye of the viewer also goes into
action in order to grasp the many facets of the image. Water's
potential to bring forth and take life away is evident in the whirl-
pools, which show water as an active element, a vortex. The
ever-changing play of light and colors on the surface makes the
water at once soft and animate. Shapes break up and re-form,
though always changed. The visual phenomena underscore
that everything in nature and the world around us is subject to
change. So | don't see the pictures as frozen instants, but as ex-
pressions of time constantly passing.



Esther Niebel:

Before you started painting people in the water, you painted to-
wers for ten years: industrial towers in mining areas. You were
born in Duisburg, where coal mining made its mark on you from
childhood on. But you also seem to have been fascinated by mi-
ning towers in other regions. One of the first towers in the series
is in Thuringia. You seem to have been interested in mining, in
gargantuan machines and gigantic dimensions as a cultural realm
and as an aesthetic quality. You slaved away on surfaces in the
tower series, which was also about materiality and the haptic
quality of form. The Swimmers are also about a specific aest-
hetic. Though | get the impression your thematic interest has
shifted from outside to inside. In this sense, there is no surface
at all anymore. The surface of the water is churned up by the
swimmers in motion. Their shapes are distorted by the water.
They seem weightless in the water — an effect conveyed visually,
of course, but primarily on an emotional level. Everyone is fami-
liar with the sensation of being “carried” by water. The light in
the pool shines from below, so it looks as though the swimmers
were illuminated from inside. What led to the radical break from
one series to the next?

Altenberg | Thiiringen

1996, 200 x 150 cm
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Sigrid von Lintig:

Between the towers and swimmers | did a series of still lifes. And
some large-format paintings, which at first glance show ordinary
objects, like what's on your breakfast table. | used the monu-
mentalizing method I'd developed previously to turn a knob of
butter beside an egg cup into an event. But it was the blurring
that produced the decisive painterly effect, freeing me up to dis-
regard details and open up the view to take in the surrounding
atmosphere. In their exaggerated colors, the still lifes somewhat
resemble “aura photographs”. | tested the dissolution of objects
in light here, which came to form a bridge to my Swimmers.

Esther Niebel:

You produced the Swimmers series after having made a habit of
going swimming every day. You repeated this ritual day in, day
out. A daily recurring experience of and in the aqueous element,
in which perceived space and time take on a different meaning.
With your head under water, you perceive space differently: the
outside world is filtered out, you - and your swimmers - are left
to your own devices. What is your connection to repetition and
what does it mean to you to paint variations on a moftif again
and again?

Sigrid von Lintig:

Generally speaking, painters can regard themselves as resear-
chers who make discoveries through painting, i.e. by bringing
something to light, and that exploratory vein seems particular-
ly pronounced in my case. My studio is my lab, where | wholly
immerse myself in the object of my investigations. The setup
for my experiments always looks similar, and yet new facets
always emerge to pique my interest, so | explore them in full.
| experiment with the swimmers’ movements, for example, their
body language, which evokes various emotions in the viewer, or
the distortion and optical fragmentation of their limbs, which
never ceases to fascinate me. Now, in hindsight, the habit of
going swimming every day strikes me as a purification ritual, as
an existential leap from the pressure of the atmosphere here on
terra firma into the flowing, undulating “Ocean of the Undines".
Over time, swimming and painting have become two sides of
the same coin to me.









Anja

2016, 80 x 120 cm
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Steffen

2015, 50 x 80 cm



2017,120 x 180 cm
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Schwimmer XXXV 2013, 120 x 180 cm
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Schwimmer XXXVIII 2013, 120 x 270 cm
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Schwimmer XXXVI 2013, 120 x 300 cm

55






Helen

2016, 85 x 120 cm
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Schwimmer XXV 2012, 120 x 180 cm




Schwimmer XXVI 2012, 120 x 180 cm
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Auftauchende

2015, 80 x 120 cm



Schwimmer LV 2015, 120 x 180 cm






Schwimmer LIl 2015, 120 x 180 cm
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Schwimmer XLVIII, Helen mit blauem Kleid 2014, 120 x 200 cm
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SchwimmerL 2014, 120 x 180 cm



2017, 85x 120 cm

Maria
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Schwimmer LVI 2016, 120 x 180 cm




Schwimmer XL 2013, 120 x 180 cm




Schwimmer XLI 2013, 120 x 180 cm







Schwimmer LIV, Simon 2015, 120 x 180 cm
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2017, 140 x 260 cm

Schwimmer LXVII, Imme |
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2017, 140 x 300 cm

Imme Il
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Sigrid von Lintig schwimmt

von Pum Hummel

Keine kunsthistorische Ausfiihrung

>>He, horst du mir Uberhaupt zu! <<

>>Eh..., natUrlich horich dir zu, wieso fragst du? <<

>>Du schaust mich nicht an, deine Augen sind so zwei Meter
Uber mir angesetzt... <<

Ich bin auf einer Party, in einem Klnstleratelier, alles ist auf-
geraumt und weggestellt flrs Fest, aul3er drei grol3e Bilder die
hoch an den Wanden hangen. Meine Blicke werden unbewusst
auf die Bilder gezogen. Sind es Fotos oder Gemalde? Das Licht
ist nicht optimal, es ist eine Feier und keine Ausstellung.

Die Bilder - es sind Gemalde hat sich bei naherer Betrachtung
herausgestellt - zeigen grof3e Wasserflachen mit einer zentralen
Person. Die Szenerie wirkt nicht gekUnstelt, auch ist es keine
zwanghafte fotorealistische Darstellung. Schlicht gesagt ist es
die Schonheit, die intrigiert. Als Liebhaber hat man den Vorteil,
dass man Schénheit in der Kunst nicht mit kunsthistorischen
Kenntnissen oder mit den Theorien, die gerade angesagt sind,
unterstreichen muss, soweit das Uberhaupt moglich ist. Schén-
heit ist auch nicht in Worte zu fassen, ohne dass sie gleich an
Wert verliert.

Natirlich hat die Auswirkung auch mit Qualitdt, handwerk-
lichem Konnen und Talent zu tun, aber das alleine reicht nicht.

Die Thematik, die Inszenierung und die Aussagekraft bestim-
men das Resultat. Emotionen und Gefiihle sollten hervorgeru-
fen - das Auge und das Gehirn beansprucht werden.

Auch wenn immer eine Person, ruhend, in Bewegung, nicht er-
kennbar, verschwommen oder nur dezentral im Bild ist, das Mo-
dell ist nur Nebensache. Wo das Wasser sehr reell wirkt, scheint
die Person das Abstrakte zu verkorpern. Das Wasser aber be-
eintrachtigt das Erkennen der Person. Das Abstrakte ist eigent-
lich das Reelle, aber durch die Wirkung des Wassers ist die
Abstraktion vor den Augen (da). Das Wasser bestéatigt seine Po-
sition als Hauptdarsteller und ist ohne Konkurrenz.

Das Wasser ist auch nicht von einer Symbolik geprigt wie es
Ublicherweise in der Kunstgeschichte Ublich ist. Es ist nicht als
reinigend oder als Zeichen des Puren gemeint, ewig flieBend
und seinen Weg suchend, oder andere Symbole der Anderung
verkdrpernd - Aspekte, mit denen Wasser oft in Verbindung ge-
bracht wird.

Es ist kein Fokuspunkt als Teil der Bildkomposition, sondern das
Bild. Nicht bedrohlich, wist schaumend oder zerstérend, Sigrids
Wasser wirkt beruhigend und auch nicht im Bild eingegrenzt.
Auf vielen Gemalden erkennt man die sichere und behagliche,
gekachelte Umgebung eines Schwimmbades.

Wenn man sich die Schwimmer-Bilder als Gesamtkonzept an-
schaut, fallt in Analogie zum Beispiel der Danischen Filmbewe-



gung der Neunziger; ‘Dogma 95" auf, dass auch bei Sigrid von
Lintig eine gewisse Gesetzmaligkeit, Vorgabe und Ordnung zu
erkennen ist. Ob das wirklich bewusst aus einem natUrlichen
kinstlerischen Prozess entstanden ist, kann ich nicht beurtei-
len, aber diese erstaunliche Konsequenz zieht sich durch ihre
Schwimmer Gemalde.

Ich erlaube mir, die ‘Grundgesetze’ aus Sigrids ‘Schwimmer-
Reihe' zu destillieren:

Keine Umrandung oder Eingrenzung von der Wasserflache
Das Wasser ist realistisch dargestellt

Das Modell ist Zentral positioniert

Das Gesicht der Person ist nicht erkennbar

In der Wiedergabe der Person scheint sich das Abstrakte zu
spiegeln

Wasser ist dein Freund (keine Bedrohung oder Angriff)

. Verzicht auf andere Objekte aul3er Wasser und Modell

ok e

N o

Aber dieses ,Dogma"“ ist kein Trick und keine Wiederholungs-
Ubung. Jedes der Bilder aus der ‘Schwimmer-Reihe’ erzahlt seine
eigene Geschichte, von Ruhe, Freiheit oder Geborgenheit.

Die Dogma-Filmer sind mit ihren Versuchen, die Bestimmun-
gen als kreative Befreiung auf das Wesentliche zu nutzen ge-
scheitert, oft an ihren eigenen Vorgaben. Sie haben leider nur

ein paar Perlen und mehrheitlich Fehlversuche hervorgebracht.
Bei Sigrid von Lintig ist eine klare und konsequente Entwicklung
zu sehen. Die Vorgabe ist keine Einschrankung, eher eine Ver-
tiefung auf das Wesentliche, das was sie erzdhlen und zeigen
mochte. Das ist der Vorteil des Individuums gegeniber einer
Gruppe, wenn es sich um ‘Dogmen’ handelt. Es ist auch ein Vor-
teil, wenn man seine Gesetzmafigkeit' nicht festlegt und Flexibi-
litdt so nicht eingegrenzt wird.

Wenn man die kleinformatigen Bilder betrachtet, die neben den
grolsflachigen Arbeiten entstanden sind, sieht man klar die Ent-
wicklung. Die kleinen Werke passen in ein ‘unbewusstes’ Sche-
ma, sind aber eigenstandige Bilder, nicht einfach Grof3 auf Klein
gemalt - zeigen eine neue Herangehensweise die das Abstrakte
der zentralen Figur noch besonders untermalt. Das zeigt auch,
dass Vertiefung und Expressivitit der Schwimmerbilder noch
lange nicht erschdpft sind.

Sie sind zuganglich auf den ersten Blick und vertiefend bei der
naheren Betrachtung. Das technische Kénnen, das Talent und
die ,Beherrschung' von Wasser sind erstaunlich. Alles zeigt sich
in einem klassischen Stil, zeitgemal und gleichzeitig zeitlos. Mit
dieser Entwicklung wird in der Zukunft, wenn Uber Wasser und
Malerei gesprochen wird, der Name Sigrid von Lintig direkt ge-
nannt werden.
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Butterfly (selbst) 2016, 120 x 200 cm
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Sigrid von Lintig is swimming

by Pum Hummel

Not an art-historical dispatch

>> Hey, are you even listening to me! <<

>> Eh..., of course I'm listening, why are you asking? <<

>> You're not looking at me, your eyes are focused a couple of
metres above me... <<

I am at a party, in an artist’s studio, everything is orderly and
cleared away for the festivities, apart from three large paintings
that hang high up on the walls. My glances are unconsciously
drawn towards them.

Are they photographs or paintings? The light isn't perfect, it is a
party and not an exhibition.

The pictures - a closer look confirms they are paintings - show
large surfaces of water with a central figure. The setting does
not seem contrived, neither is it a constrained photo-realistic
representation. Put simply, it is the beauty that intrigues. As an
enthusiast one has the advantage of not having to underscore
beauty in art with art-historical knowledge or with the theories
of the day, if that were possible in the first place. Beauty is also
not describable with words without instantly losing value.

Of course the effect has something to do with quality, crafts-
manship and talent, but that alone is not enough. The subject
matter, the staging and the force of expression all determine the

result. Emotions and feelings are to be evoked - eye and brain
should be engaged.

Even if there is always one individual, resting, in motion, un-
recognisable, blurred or simply peripheral in the painting, the
model is only incidental. Where the water seems very real, the
figure seems to embody the abstract. But the water affects re-
cognition of the person. The abstract is actually the real, but
through the effect of the water the abstraction takes place in
front of the eyes. The water confirms its position as the prota-
gonist and it is unrivalled.

The water is also not informed by a symbolism as is usually the
case in art history. It is not meant as cleansing, nor as a sign of
purity, ever flowing and seeking its way, nor to embody other
symbols of change - aspects with which water is often associ-
ated.

It is not a focal point as part of the painting’s composition, but
IS the painting. Not threatening, wildly foaming or destructive,
Sigrid’s water is calming and not bound by the canvas. The se-
cure and comforting tiled surroundings of an indoor pool are
recognisable in a lot of the pictures.

When the swimmer paintings are viewed as an overall concept,
it becomes apparent, analogous to the example of the nineties
Danish film movement, ‘Dogma?5’, that Sigrid von Lintig also
displays a certain lawfulness, stipulation and order. | cannot



judge if that actually developed consciously from a natural artis-
tic process, but this remarkable consistency runs through all her
swimmer paintings.

Allow me to distil the basic laws from Sigrid’s ‘Swimmer Series”:
1. No framing or constriction of the water’s surface

2. The water is painted realistically

3. The model is positioned centrally

4. The person’s face is not recognisable

5. The abstract seems reflected in the rendering of the person
6. Water is your friend (no threat or attack!)

7. Renunciation of other objects apart from water and model

But this ‘Dogma’ is not a trick, nor an exercise in repetition. Each
of the paintings from the ‘Swimmer Series’ tells its own story, of
calm, freedom or security.

The ‘Dogma’ film makers failed in their attempts to use rules
and regulations as creative liberation towards the essential, of-
ten due to their own requirements. Unfortunately they only pro-
duced a few pearls and for the most part failed attempts.

A clear and consistent development is apparent with Sigrid von
Lintig. The rule is not a limitation, more of a deepening towards
the essential, towards what she wants to narrate and show. That
is the advantage of the individual over a group where ‘dogmas’

are concerned. It is also advantageous not to tie down one’s le-
gitimacy so as not to limit flexibility.

The development is clearly visible in the small format pain-
tings that developed alongside the large scale works. The small
canvases fit into an ‘unconscious’ scheme, yet are stand-alone
paintings, not simply the large painted small, showing a new ap-
proach that emphasises the abstract in the central figure. This
also shows that the consolidation and expressivity of the swim-
mer paintings is by no means exhausted.

They are accessible at first glance and increasingly substanti-
al on further examination. The technical ability, the talent and
the ‘command’ of water are astounding. Everything appears in a
classical style, contemporary and simultaneously timeless. With
this development, in future, when water and painting are dis-
cussed, the name of Sigrid von Lintig will be directly mentioned.
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Helen und Carla

2018, 24 x 35 cm

Eva 2016,18 x 30 cm

Blaues Kleid 2016, 50 x 80 cm

Steffen 2018, 24 x 35 cm

89



90

Anwalt1 2018, 24 x 35 cm

Utel 2018,24x35cm

Anwalt 2 2018, 24 x 35 cm

Ute2 2018,24x35cm



Carlal 2018,24 x35cm

Ute3 2018,24x35cm

Carla2 2018,24x35cm

Uted4 2018,24x35cm
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Ute5 2018,24x35cm

Carla3 2018,24x35cm

Helen 2018, 24 x 35 cm

Ute6 2018,24 x35cm



Gwen 1

Gwen 2 2018,24x35cm

2018, 24 x 35 cm

Gwen3 2018,24 x35cm
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Sigrid von Lintig

Geboren 1965 in Duisburg, lebt und arbeitet in Aachen

1986

1992

1996

2001

Studium Grafik-Design, FH Aachen
bei Prof. Christiane Maether und Prof. UIf Hegewald

Studium freie Malerei, Kunstakademie Dusseldorf
bei Prof. Jan Dibbets und Prof. Konrad Klapheck

Meisterschulerin bei Prof. Jan Dibbets

Reisestipendium der Kunstakademie Dusseldorf

Reisestipendium, Deutscher Akademischer Austauschdienst
(DAAD), nach New-York und Pittsburgh, USA

2006 bis 2008 Lehrauftrag an der FH Aachen, FB Produkt-Design



Ausstellungen / Forderungen (Auswahl)

2018

2017

2016

Kunstfestival Watou BE (G)
Kunstverein Neustadt am Rubenberge, Faszination Wasser (G)
Galerie The Grass Is Greener, Leipzig, Schwimmer und Turme (E)

Galerie Dessers, Leuven BE, Schwimmer (E)

Galerie Brigitte Maurer, Frankfurt, Das Rote Kabinett (G)

me Collectors Room, Berlin, Edition 12-21,

Stiftung Thomas Olbricht (G)

Kunstverein Friedberg, Schwimmer (E)

Galerie Frey, Wien A, Real Summertime (G)

Galeria K, Palma de Mallorca ES, Loosing Oneself In Water (E)
Chamber Gallery, New York USA, Room With Its Own Rules (G)
Art Karlsruhe, Galerie Brigitte Maurer (G)

Art Karlsruhe, Galerie Brigitte Maurer (G)

Galerie von Fraunberg, Dusseldorf (G)

Galerie Klose, Essen (G)

Kunsthaus Hannover (G)

Kunst Zurich, Galerie von Fraunberg (G)
Affordable Art Hamburg, Kunsthaus Hannover (G)
Kunsthalle Disseldorf, Edition 12-21 (G)

2015

2014

2013

2012

ART.FAIR Koln, Galerie Brigitte Maurer (G)
Galerie Freitag 18.30, Aachen, Eintauchen (S)
Art Karlsruhe, Galerie Brigitte Maurer (G)

Art Karlsruhe, Galerie Brigitte Maurer (G)

Galerie Dessers, Leuven BE, The Art Of Living (G)

Galerie Brigitte Maurer, Frankfurt, Summertime (G)

ART.FAIR KolIn, Galerie Brigitte Maurer (G)

Galerie Oliver Ahlers, Gottingen (G)

Galerie Frey, Salzburg A, Even Better Than The Real Thing (G)

Galerie Dessers, Leuven BE, The Female Touch (G)
Art Karlsruhe, Galerie Brigitte Maurer (G)

Xylon Museum, Schwetzingen (G)

Galerie Brigitte Maurer, Frankfurt, Schwimmer (E)
ART.FAIR Koln, Galerie Brigitte Maurer (G)

Art.Fair KéIn, Galerie Brigitte Maurer (G)

Ostrale, Dresden (Q)

Galerie Brigitte Maurer, Frankfurt, Summertime (G)
Galerie Freitag 18.30, Aachen, Schwimmer (E)
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2011

2010

2009

2008

2007

Galerie Oliver Ahlers, Gottingen, Schwimmer (E)
Contempo Munich, Munchen, Galerie Ahlers (G)

Ostrale, Dresden (G)

Galerie Freitag 18.30, Aachen, Immer wieder Sonntags (E)

Galerie Claus Netuschil, Darmstadt (G)
Kunstverein Aalen (G)

Kunstverein Villa Streccius, Landau (G)

Galerie Kulturreich, Hamburg (G)
Galerie Oliver Ahlers, Gottingen,

Herzwolde - Bleiben und Verlassen (E)

regio IT, Aachen, ARTCO Galerie, Katalogfoérderung (E)
Deutsche Bank, Dusseldorf (E)
Galerie Oliver Ahlers, Gottingen (G)

Galerie Kiki Maier-Hahn, DUsseldorf, Gedeckte Tische (E)
Galerie Oliver Ahlers, Gottingen (G)

2006

2005

2004

2003

2002

2001

Suermond-Ludwig-Museum, Aachen, Curriculum Arte (G)
Stadtische Galerie, Speyer (G)
Art Karlsruhe, Galerie Schwind (G)

Galerie Kiki Maier-Hahn, DUsseldorf (E)

Neuer Aachener Kunstverein (G)

Galerie Oliver Ahlers, Gottingen, Gedeckte Tische (E)
Art Cologne, Galerie Oliver Ahlers (G)

Neuer Aachener Kunstverein (G)
Art Frankfurt, Galerie Oliver Ahlers (G)

Art Frankfurt, Galerie Oliver Ahlers (G)
3ieme Salon d Art, Eupen B, (G)

New York / Pittsburgh-Reisestipendium des DAAD
Emprise Art Award, NRW Forum, Disseldorf
Kunstforderung Raum fir Kunst, Aachen (E)

Art Cologne, Galerie Oliver Ahlers (G)

Art Frankfurt, Galerie Oliver Ahlers (G)



2000

1999

1998

1997

1996

1994

1993

Kunstpreis St. Peter, Aachen (G)
Ludwig Forum fur Internationale Kunst, Aachen (G)

Neuer Aachener Kunstverein, Die Kunst gesehen zu werden (G)
Darmstadter Sezession (G)

Regionalmuseum Xanten, Tirme, (E)

Forderprojekt der Nordstern-Versicherung /

Kunstakademie Dusseldorf, KoIn (G)

Kunstverein Kulturbahnhof, Dusseldorf Eller (G)

Reisestipendium der Kunstakademie Diisseldorf

Ludwig Forum fir Internationale Kunst, Aachen (G)

Neuer Aachener Kunstverein, Jahresgaben (G)

|da Gerhardi Kunstpreis, Lidenscheid (G)
ADITEC Kunstpreis, Aachen, Preistragerin
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Sigrid von Lintig Born in 1965 in Duisburg, lives and works in Aachen
1986 Study of graphic-design, FH Aachen

1992  Study of painting, Art Academy DuUsseldorf
under Prof. Jan Dibbets and Prof. Konrad Klapheck

1996 Master of Arts under Prof. Jan Dibbets,
Art Academy Duisseldorf

1996 Journey award of the Art Academy Dusseldorf

2001 DAAD (German Academic Exchange Service),
journey award New York and Pittsburgh

2006 - 2008 Lecturer at the FH Aachen, FB product-design
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Exhibitions / Advancements (Selection)

2018

2017

2016

Artfestival Watou BE (G)
Kunstverein Neustadt am Rubenberge, Fascination Water (G)
Gallery The Grass Is Greener, Leipzig, Swimmers & Towers (S)

Gallery Dessers, Leuven BE, Swimmers (S)

Gallery Brigitte Maurer, Frankfurt, The red cabinett (G)

me Collectors Room, Berlin, Edition 12-21,

Foundation Thomas Olbricht (G)

Kunstverein Friedberg, Loosing oneself in Water (S)

Gallery Frey, Wien A, Real Summertime (G)

Galeria K, Palma de Mallorca ES, Loosing oneself in Water (S)
Chamber Gallery, New York USA, Room with its own rules (G)
Art Karlsruhe, Gallery Brigitte Maurer (G)

Art Karlsruhe, Gallery Brigitte Maurer (G)

Gallery von Fraunberg, Diisseldorf (G)

Gallery Klose, Essen (G)

Kunsthaus Hannover (G)

Art Zurich, Gallery von Fraunberg (G)

Affordable Art Hamburg, Kunsthaus Hannover (G)
Kunsthalle Dusseldorf, Edition 12-21, (G)

2015

2014

2013

2012

ART.FAIR KolIn, Gallery Brigitte Maurer (G)
Gallery Freitag 18.30, Aachen, Eintauchen, (S)
Art Karlsruhe, Gallery Brigitte Maurert (G)

Art Karlsruhe, Gallery Brigitte Maurer (G)

Gallery Dessers, Leuven BE, The Art of Living (G)

Gallery Brigitte Maurer, Frankfurt, Summertime (G)

ART.FAIR Koln, Gallery Brigitte Maurer (G)

Gallery Oliver Ahlers, Gottingen (G)

Gallery Frey, Salzburg A, Even Better Than The Real Thing (G)

Gallery Dessers, Leuven BE, The Female Touch (G)
Art Karlsruhe, Gallery Brigitte Maurer (G)

Xylon Museum, Schwetzingen (G)

Gallery Brigitte Maurer, Frankfurt, Swimmers (E)
ART.FAIR Koln, Gallery Brigitte Maurer (G)

Art.Fair KéIn, Gallery Brigitte Maurer (G)

Ostrale, Dresden (G)

Gallery Brigitte Maurer, Frankfurt, Summertime (G)
Gallery Freitag 18.30, Aachen, Swimmers (S)
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2011

2010

2009

2008

2007

Gallery Oliver Ahlers, Gottingen, Swimmers (S)
Contempo Munich, Munchen, Gallery Ahlers (G)
Ostrale, Dresden (G)

Gallery Freitag 18.30, Aachen, Sunday after Sunday (S)

Gallery Claus Netuschil, Darmstadt (G)
Kunstverein Aalen (G)

Kunstverein Villa Streccius, Landau (G)

Gallery Kulturreich, Hamburg (G)
Gallery Oliver Ahlers, Gottingen, Herzwolde (S)

regio IT, Aachen, ARTCO Galerie, Herzogenrath (E)
Deutsche Bank, Dusseldorf (E)
Gallery Oliver Ahlers, Gottingen (G)

Gallery Kiki Maier-Hahn, Dusseldorf (S)
Gallery Freitag 18.30, Aachen (S)
Gallery Oliver Ahlers, Gottingen (G)

2006

2005

2004

2003

2002

2001

Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen, Curriculum Arte (G)

Stadtische Gallery, Spever (G)
Art Karlsruhe, Gallery Schwind (G)

Gallery Kiki Maier-Hahn, Disseldorf, Tatorte (S)

Neuer Aachener Kunstverein (G)

Gallery Oliver Ahlers, Gottingen, The laid table (S)
Art Cologne, Gallery Oliver Ahlers (G)

Neuer Aachener Kunstverein (G)
Art Frankfurt, Gallery Oliver Ahlers (G)

Art Frankfurt, Gallery Oliver Ahlers (G)
3ieme Salon d’Art, Eupen BE (G)

DAAD journey award New York / Pittsburgh USA
Emprise Art Award, NRW Forum, DUsseldorf
Advancement of Raum fur Kunst, Aachen (S)

Art Cologne, Gallery Oliver Ahlers (G)

Art Frankfurt, Gallery Oliver Ahlers (G)

Gallery Oliver Ahlers, Gottingen, Towers (G)



2000

1999

1998

1997

1996

1994

1993

Art award St. Peter, Aachen (G)

Ludwig Forum fur Internationale Kunst, Aachen (G)
Neuer Aachener Kunstverein, The Art to be seen (G)
Darmstadter Sezession (G)

Local Museum Xanten, Towers (S)

Advancement of Nordstern-Versicherung /

Art Academy Dusseldorf, KdIn (G)

Kunstverein Kulturbahnhof, Dusseldorf Eller (G)

London journey award of the Art Academy DuUsseldorf

Ludwig Forum fir Internationale Kunst, Aachen (G)

Neuer Aachener Kunstverein (G)

|da Gerhardi award, Ludenscheid, (G)
ADITEC Art award, Aachen
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